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Der dreifache Kontrapunkt der Oktave (mit Synkopenkette)
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Drei Beispielexpositionen

2.

Einsatzfolge 2-1-3
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3.  Einsatzfolgen in Fugen von Johann Sebastian Bach

Die nachfolgenden Diagramme zeigen mogliche Einsatzfolgen einer dreistimmigen Fuge und deren Vor-
kommen in den Instrumentalfugen Bachs:

1-2-3
I I |
I |
I
Beispiele: WKI:Cis / WKI:d / WKI:Es / WKI:Fis / WKI:G / WKIL:A / WKI:B /
WKIIL:c / WKII:F / WKILf / WKIIL:G / WKll:gis / Cp.13.2
2-1-3 S I
] I |
I
Beispiele: WKI:c / WKl:dis / WKI:E / WKI:F / WKIIL:C / WKII:d / WKII:Fis /
WKIIL:fis / WKIL:B / WKII:h
3-2-1 I
] |
I I |
Beispiele: WKII:A / WKII:a
3-1-2 ] |
I
I I |
Beispiele: WKII:Cis / WKII:cis
2-3-1 I
] I |
] |
Beispiele: Cp.8 / Cp.13.1 (nur in der »Kunst der Fuge«)
Legende:

I Thema

1 Kontrapunke 1
1 Kontrapunke 2
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4, Dreistimmiger Mustersatz nach Fux

Sofepl.  Da diefer Sweifel aufgelofet, und die Lebren von e
ﬁu%?i bighero vidhtig vorgetragen worden, (o glaube idh, baf ich nun
sue Berfertigung der Fugen mit drey Stimmen fehreiten fan.
- Ylonf.  Dufanft folches thumywenn ich exft werde geseiget haber,
wie im Stimmen, die dburd) die Septime und Sexte und durdy
D xeunbennd ie i fteigen fich fortbemeget , die @runds
flimme su fesien fey, wodurch die Forrfilhrung der Stimmen nidyt
ywenig ecleichtert wird. Sab. xxve. Fig. 1 2. DHieraus ift absumers
cfen, ba; die Quiinte und Seyte jugleich Fonnen gefeset weeden, und
Daf bie Septime in die Sexpte und die Fecunbde in die Tet fich aufs
Tofe, welches audh von der Luarte und der Duinte juverfiehen, wenn
fie jugleich ,w:bg;w;n-;ﬁl;v‘bg; Mt diefen und andern dergleichen

@dten wirft du dir fowohl innerhalb des Hauptfanes der Fuge, als
auch auffer demfel F el ferry und div den IBeg ju dem Sag der Fus

ten {0

| ge, wenn ex eingre babnen fonuen,  SBir wollen ju den Fuger

Johann Joseph Fux und Lorenz Christoph Mizler, Gradus ad Parnassum: oder
Anfiibrung zur RegelmiifSigen Musikalischen Composition |...], Leipzig 1742, S. 133
und Notenanhang Tab. XXVI
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Grundsitzliches zur Diminutionstechnik (Joseph Riepel)

5.

-

bené begé.

Dife. !??eg%.goﬁ&gwg%a-;s~
_wﬁ.p %.ww__%._awﬂw8&386?&3.53:;3.53&3«339335_.23
N

ober i N\ ober ) 3 ] Qﬂ.nl
| 4 ‘ - m
-y ibe ©. i baben aber bier mabt juft bor une , was bl
i ’ und v o i i ’ )y
B fpe - onh s bt s b 8o W g o e Ll g el
und gleibfom anfidliende b $duffe, wie ungefehe folgt i
.ﬁl lmm = e : —
) r
_ bené. il -
i . e s
¢ ]
_
* " &c.
" . Lol
= : o —h=
) 0 Hyﬂ! 2

Bon den derroechfelten Noten des legten Erempels bice darf iy nody nidhts melden; fordezr 1ch evinnere
i nur an das ©.
Dife. O¢hy, laf mih was vecfuden! 3 &

m ; %‘ 3
bené F bené F

M&er ﬁ a.._“m% ﬁ:ﬂu Mﬁ::aws vhewc“%.?a waﬁcﬂé??gaa_&:&_am?E_u&.:z

Prec. Tt fo voralig! it Berfegungen ik 8 nide alljeit fo da; fieh 3. Sr.

=
&

4

e )

- A

I
o
s
A,

bené mal¢ A.

Difec.

L NOK ¢ 3
Dife. ’ i i i
s ?ua_aag wea._.ap:&e ﬂw”.%”??“ﬂ%?—? tin Crempel mut
Dife. {| n, i ’ . ’
Die 8. 5. und chﬂ bolitommene Confonangen, qxaw_ﬁ._%ﬂ Egnuwnuxﬁ. ‘mm.._w.o_w au nﬂw

.. _xn
ﬁ_e_.amauc& E..ngaa&ﬁggwsngaea&ai@sgqgsgasﬁﬁr
it dermal bie Rede nidit. Auffer denen toir beey D ndmi X
Thn g e, il vmmﬁgsagéaaﬁ%gﬁ s gm0 b g

; CJ i i
b we a‘a—.@. Tommen mandymal die 6 und 5 als gute und fehlechteve Noten unmits

ic bu fichft, diess und sroepten Crempel die 6 eine durdye
ben, als die 2, die 4 und W«ﬂau Diffonanyen. @?aasmwﬁea
,und drey fchledhteve als nadyfdylagende oder durdygehende Noten;

Difc. Soldyrgeftalt tann ein (anger Bang ober 2auf, in allen Tactarten, nad) Belieben
g&azagwo:e”g‘ qu waﬂ_%ns fo viel gute, ndmiich immer groey und .a«u»%?aaa cgﬁ
Prac. e Soafel ift aber ju merfen, daf der Gang, ¢r lang oder
toann er ju geben aufbért, nidyt auf eme §=naz..wn§ teetten muf, rmw. .-nmw Hﬂt—iﬂvﬁ

- &ec.
malé, L malé. malé.

Soldye abfdyeuli i ¢in und anderm Anfdnger wirllich gefehen, und man Ednnte deren
Ex_.&nuu ?Hw-ﬁ_%% _.%rww_z aflem Bleif voas redht Sinfdiny % ?&3 aoﬂa. Du ronft:
mit diefem @ Sachen habe 1ch fhon im exfien Capreel am Ende der 12. Seite den Anfang gemadye, und abee
bisher wieber Darauf vergeffen.  S3ch becfiehe dadurd) bald etfidhe, bald viel, bald 100, bald 1000 und mehr

——

dbnlich ui i , Di tonnen; und das forvoh( in An| er
B e ot sk i ol o i g s St Do s
nody ein *Paar auffdreiben : .
Ceo

” - — Sl o . 1
= pl ; —t—-H.

malé malé €. e
Und fo Ennten dber © unendlich Devfpicle bervor grfudit werden, twomit bielleiche ¢in ungeheur

bu mich?
mifte ja gar feine Obrin haben, roenn mir derglarchen Gdnge gefiel
smumﬁ_ma ey g, s.a.,ﬁsnas_ u amnm._w? =_m,a m.:“.”._w
frembe @mm:qsamu _vm_ﬂum_.& -w.w“_uﬂag uﬁ. &u: - [ .-ma_"_uawu_«m_% amummw:.wvm_:“ﬁmawﬁﬁ )
&C. ) ’ € au
jede G._.smz far m&_asa ordentidhs und flieffenden Gefang fol haben; mill fagen: beffer ift begfer.
Dife.  Alfo ol ich deine 6. b3fe Crempel verbeffern, 4 Er.  indeffen ebenfalis nur cinfiummug:

grofles Bud) angufillien wdve. Bes
Difc. Sehr wohl. Und i
DBielleidt aber rodren fie den

&e.
- ~1-@=—l1— =
— I |
0 L“ ! |
~ ~ &
~ ~1Pa it “mn.mn
= Y —2+-+-11—
P - n—
=s wﬂhﬁm o =5 F-1
Hur das allerlesre it watee auch mat gar u fcbén.
p. I Pric

Joseph Riepel. Anfangsgriinde zur musikalischen Setzkunst, Fiinftes Capitel, Un-
entbehrliche Anmerkungen zum Contrapunct, iiber die durchgehend- verwechselt-

und ausschweifenden Noten etc., Regensburg 1768, aus: Musiktheoretische Quellen

1750-1800. Gedruckte Schriften von J. Riepel, H. Chr. Koch, J. E Daube und J.
A. Scheibe, hrsg. von Ulrich Kaiser, mit einem Vorwort und einer Bibliographie

von Stefan Eckert und Ulrich Kaiser, Berlin 2007
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Zur Beantwortung von Fugenthemen (Johann Mattheson)
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Da fiehet man deutlich umd in allen Fillen, daf aus der Doart die Qoint, und aus ber
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Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeister. Das ist aller derjenigen Sachen,
die einer wissen, konnen, und vollkommen inne haben mufS, der einer Capelle mit

Ehren und Nutzen vorstehen will, Hamburg, 1739, Faks.-Nachdr. Kassel 1954
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Satztechnische Modelle (Auswahl)
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Zu diesen Modellen finden sich Tutorials auf:

www.musikanalyse.net
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8. Das Modulprinzip am Beispiel: Formplanung

s F-Dur Exposition
QGr M5u

~ C.Dur Durchfithrung
QGr M5u

S d-Moll Durchfithrung
Q76 KGs

S gMoll Durchfithrung

?
— B-Dur Durchfithrung
Mb5u
— F-Dur Schlussgestaltung
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9. Das Modulprinzip am Beispiel: Bassverlauf, Geriistsatz und Ausarbeitung

Formverlauf mit zweistimmigen Durchfiihrungen und modellhafter Bassgestaltung
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Ausarbeitung des Formverlaufs:
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10. Motivo di Cadenza

di Cadenza [ ##al, ] Modif de
ce [gall] Deifts menn . die aus
isieife aufiteigenben Quart - unbd
enben Quint-Intgrvallis beffehen:
ind-Stimine Anlaf giebe, und die
- Gtimmen ndthiget, entweder
1k ber fdharffen terz formal-Ca-
, ober, fo an ffact der nurgedadh:
fen terz, fiber ber nota penul.
weidse terz genommen, welde
jur folgenden Grund-und lepten
Cadenz bic Septima wird, Ca-
tuggite nad) einander ju machen.
ot eviée. wr.s. und Broff. Dick,

Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexikon oder musicalische Bibliothek |...],
Faks.-Nachdr. der Augabe Leipzig 1732 (= Documenta Musicologica 1/3), Kassel
1953, Studienausgabe mit Neusatz des Textes und der Noten, Kassel 2001
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Tutorial auf www.musikanalyse.net
Motivo di Cadenza
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11.  Satztechnisches Design

Originale Ausarbeitung;

Y T L = . . .
7€ I — g = — e = P F i —
v '\d. A } "' v i T \\} Il Ei
Korrektur:
Yy oE===J == ==l =~ T e e
& ” b e EE!\W/ o Py 1= |t T "ﬂé-'- \u\;‘
ﬂ 'ﬁ ﬂ Py j - ﬁ bl [ A L.
)5, ce s . s eee 2”7 . s e” T P L2, 2
-— I o @ i I i i — 1 Ei

# I - P
mﬂ e e e T L S e
R ST ="
rax — 1 1 1 ‘ﬂ/\.ﬁ ,J
Yodge 2 T = |
ﬂr T \/
Korrektur:

j
;
I

i
I8
}
\
:.!3

Prof. Dr. Ulrich Kaiser — ulrich.kaiser@hmtm.de — www.musikanalyse.net 13



Johann Sebastian Bach, Fuge in F-Dur BWV 856 (WtKI I)
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13.  Johann Sebastian Bach, Fuge in c-Moll BWV 847 (WKl I)
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